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FOTOGRAFIA UWALNIAJACA RZECZYWISTOSC.
FOTOGRAFICZNA INWENTARYZACJA SWIATA

Streszczenie: Artykul skupia si¢ na przedstawieniu najwazniejszych koncepcji naukowych, spotecz-
nych i kulturowych, ktére podkreslajg znaczenie obrazéw, zwlaszcza fotografii, w Zyciu cztowieka,
oraz ich specyfike. Przedstawiono znaczenie fotografii jako dokumentu, dzieta sztuki, materiatu
naukowo-badawczego. Poruszono kwestie sity przekazu dokumentéw wizualnych, w tym fotografii,
sposob ich organizacji oraz to, ze fotografia rejestruje rzeczywisto$¢ niezwykle precyzyjnie. Opisano
historie fotografii w kontekscie rozwoju nowych metod badawczych w nauce. Zaprezentowano
idee fotografii dokumentalnej. Przedstawiono zasady komunikacji fotograficznej, psychologiczne
i filozoficzne czynniki sktaniajace ludzi do uwieczniania rzeczywistosci, w ktdrej zyja.

Stowa kluczowe: fotografia, fotografia dokumentalna, znaczenie obrazdw, interpretacja fotografii,
historia fotografii, fotografia jako metoda badawcza, komunikacja fotograficzna, interpretacja
wizualna

Photography Releasing Reality. Photographic Inventory of the World

Abstract: The article focuses on presenting the most important scientific, social and cultural
ideas emphasizing the significance of images, especially photographs, in human life, as well as
their specificity. The meaning of a photograph as a document, work of art, and scientific research
material was presented. The matter of visual document message strength was addressed, including
photographs, as well as the manner of organizing them and the fact that photography records
reality in an extremely detailed way, the history of photography was described in the context of
the development of new research methods in science. The idea of documentary photography
was presented, as well as the principles of photographic communication, psychological and
philosophic factors making people record the reality they live in.

Keywords: photography, documentary photography, meaning of the pictures, interpretation of
photography, history of photography, photography as a research method, photographic com-
munication, visual interpretation
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»Kazde zdjecie ma swojg
historie, niektdre historie
majg swoje zdjecia™
Wprowadzenie

Fotografia jest obecnie jedna z najszybciej rozwijajacych sie technik konstruowa-
nia, postrzegania i odtwarzania obrazu. Popularnos¢ kultury selfie?, spontaniczne,
amatorskie zdjecia typu instant’, dostepnosc oraz fatwos¢ uzytkowania urzadzen
rejestrujgcych obraz przyczynily sie do zaniku postugiwania sie tradycyjnymi tech-
nikami fotograficznymi.

Termin ,fotografia” jest wieloznaczny i nieostry, zarowno w jezyku nauko-
wym, jak i potocznym. Stownik jezyka polskiego PWN definiuje fotografi¢ na trzy
sposoby: jako ,,[1] technike tworzenia trwalych obrazéw przedmiotéw za pomo-
cg klisz lub bton $wiattoczulych, na ktére dzialaja promienie swietlne odbite od
danych przedmiotéw; [2] obraz przedmiotu otrzymywany w ten sposob; zdjecie
oraz [3] przenosnie: wierne odtworzenie, odbicie czego$™. Stownik... uzupetnia
pierwsze rozumienie z przytoczonej wyzej definicji o urzadzenie ,,utrwalajace ob-
razy — aparat fotograficzny”. W przypadku fotografii cyfrowej powyzsze definicje
s3 nieadekwatne. Fotografie mozna zatem rozumie¢ jako: sztuke, rzemiosto, obraz
powstaly w efekcie fotografowania lub czynnos¢ robienia zdj¢¢. Filozofia robienia

! Cytat pochodzi ze strony WWW Narodowego Archiwum Cyfrowego [online]. Dostgpny
w World Wide Web: http://www.nac.gov.pl. [dostep: 20.07.2018].

2 Uzywana jest takze spolszczona nazwa selfie — slitfocia, zdjecie autoportretowe, ,,zazwyczaj
wykonywane z trzymanego w reku lub na kijku do selfie aparatu cyfrowego, kamery lub telefonu
komdrkowego. Przedstawia zazwyczaj samego siebie (w tym przypadku fotografa) lub jego odbicie
w lustrze”. Tego typu zdjecia s3 zwigzane z mediami spoteczno$ciowymi [online]. Dostepny w World
Wide Web: https://pl.wikipedia.org/wiki/ Selfie [dostep: 20.07.2018].

* Zdjecia instant sg wykonywane urzadzeniami mobilnymi (smartfonami), natychmiast (,,tu
iteraz”) i odzwierciedlajg stan emocjonalny osoby fotografujacej. Potrzeba tworzenia tego typu zdje¢
ma swoje uzasadnienie w reagowaniu na wydarzenia, ktore dzieja si¢ na portalach spotecznosciowych,
takich jak Facebook, Instagram czy Snapchat. Fotografie instant mogg stuzy¢ do kreowania interneto-
wego wizerunku, reagowania i opowiadania wydarzen z zycia internauty, a takze jego autopromocje
w sieci. Idea wykonywania zdje¢ typu instant wywodzi si¢ z tradycyjnych technik fotograficznych

- natychmiastowej, kolorowej fotografii wykonywanej aparatem firmy Polaroid badz Fuji Instax, w kt6-
rej papierowa wersja zdjecia (odbitka) byla gotowa chwile po zrobieniu zdjecia. Wspoélczesnie okresle-
nie ,instant” dotyczy takze rodzaju aplikacji przeznaczonych na platformy mobilne, ktére umozliwiaja
natychmiastowe robienie zdje¢, ich edycje oraz publikacje w sieci WWW.

* Haslo: fotografia, [w:] Stownik jezyka polskiego PWN, [online]. Dostepny w World Wide Web:
http://sjp.pwn.pl/slowniki/fotografia.html [dostep: 15.04.2018].

> Ibidem.
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zdje¢ (wykonywania fotografii) jest niezmienna, zaktualizowany zostaje jedynie
proces technologiczny. Wspolczesny aparat fotograficzny staje sie komputerem,
ktorego obsluga jest intuicyjnie prosta. Relatywny spadek cen sprzetu fotograficz-
nego przeklada si¢ na wigksze zainteresowanie tym medium.

Zrédlostowu pojecia ,,fotografia” nalezy doszukiwaé sie w jezyku faciriskim:
photos - $wiatlo, graphein - rysowac, pisac¢ za pomoca $wiatta. Etymologia terminu
odnosi sie do malowania swiatlem. Dzieki grze $wiatla i cienia mozna uzyskac jedy-
ny, niepowtarzalny efekt. Od intensywno$ci $wiatla zaleza barwy, ktore postrzegamy.
To uchwycenie momentu, ktdry juz nigdy sie nie powtorzy. ,,Fotografia zatrzymuje
czas i sprawia, ze co$ trwa wiecznie™®. Zapisuje to, co w danej chwili widzi ludzkie
oko. ,Widzenie jest denotacjg; opisuje i ma na celu przekazanie okreslonej wiedzy.
Widoku nie nalezy kontemplowa¢, a jedynie konsultowac i nim si¢ postugiwac™.
Wazne, by tak stworzony komunikat mial walory dydaktyczne, komunikacyjne
i poznawcze.

W programie telewizyjnym ,,Minuta na obraz” (,Une minutepourune image”)
z roku 1983, zrealizowanym przez francuska fotografke i rezyserke filmowa Agnes
Varda, zaprezentowano wyniki analizy komentarzy do zdj¢¢, jakie pamietajg wi-
dzowie. Poproszono grupe kilkudziesigciu przypadkowych oséb w réznym wieku,
réznej plci i o réznym wyksztalceniu o to, by przez minute opowiadaly o jakiej$
fotografii, ktora dobrze pamietaja. Wyniki eksperymentu byly dos¢ podobne, tzn.
wypowiedzi traktowaly fotografie, a w zasadzie wyobrazenia o tych fotografiach,
jakby byly oderwane od ich formy - byly przezroczyste. Wspdlny poziom wypo-
wiedzi na temat tego, co wida¢ na zapamietanych fotografiach, oddzielal forme od
tresci obrazu. Odpowiedzi nie dotyczyly samych fotografii, czyli czym jest to, co
wida¢, do czego si¢ odnosi i jakich probleméw dotyczy. Myslenie o obrazach miato
cechy przezycia emocjonalnego i estetycznego. Roland Barthes w swojej ksiazce
Swiatto obrazu pisal o koncepcji fotografii pozbawionej obrazu. ,,Niezaleznie od
tego, co ukazuje zdjecie [...] jest ono zawsze niewidoczne: to nie zdjecie widzimy.
Co do mnie bowiem, widzialem tylko przedmiot odniesienia™. Redukeja zdjecia,
jak pisal, miata za zadanie potwierdzi¢ suwerenng role spectatora’, czyli osoby
»majacej by¢ miarg wiedzy fotograficznej”'. Roland Barthes pozbawil w ten sposob
fotografie zardwno obrazéw, jak i samego procesu ich tworzenia. Z filozoficznego

¢ Haslo: fotografia, [w:] P. Strykowski, Mikro encyklopedia fotografii, [online]. Dostepny w World
Wide Web: http://www.stry kowski.net/encyklopedia/fotografia.html [dostep: 20.07.2018].
7 A.Rouillé, Fotografia. Migdzy dokumentem a sztukg wspotczesng, thum. O. Hedemann, Krakow
2007, s. 127.
8 R. Barthes, Swiatlo obrazu, thum. J. Trznadel, Warszawa 1996, s. 14.
 Ibidem, s. 37.
0 Ibidem, s. 17.
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punktu widzenia proces rejestrowania obrazu mialby za zadanie wzmacnia¢ ,,0d-
niesienie fotograficzne”, ktérym to mianem ,nazywa nie rzecz wzglednie realna,
do ktoérej odsyla obraz czy znak, ale rzecz koniecznie realng, ktérg umieszczono
przed obiektywem, a bez ktorej nie byloby zdjecia™'.W fotografii wedlug R. Bar-
thesa Iaczy sie ,,realnos¢ z przesztoscia”. To, co bylo, okresla mianem ,,noematu™?
Metaforycznie noemat sprowadza fotografie do $wiata istnienia i nieistnienia bytow
bez ich materialnego odniesienia (esencji). Trudno jest dyskutowac o fotografii,
nie majac punktu odniesienia, jednakowoz przykladem, ktéry go redukuje, jest
miedzy innymi fotografia artystyczna oraz przede wszystkim w petni automatycz-
na fotografia cyfrowa. Fotografia, tak jak dyskurs i inne obrazy, stosujac wtasciwe
dla siebie $rodki, sprawia, ze co$ istnieje: tworzy $wiat i pozwala mu si¢ objawiac.
Podczas gdy ontologia i empiryzm Barthesa prowadza od przedmiotu do obrazu,
podejscie antyprzedstawieniowe, ktore zmierza od obrazu do przedmiotu, stara
sie nie poswieca¢ obrazéw na rzecz odniesien, przypisujac fotografii zdolno$¢ do
tworzenia i wymyslania nowych §wiatow"’.

Odmienne stanowisko prezentuje stynny francuski fotograf Henri Cartier-Bres-
son, ktory nie skupia sie na ,,tym, co bylo’, ale na tym, ,,co jest” decydujaca chwila,
kluczowym momentem w fotografii. Cykl jego prac dotyczy oczywistych sytuacji
z zycia codziennego, urozmaiconych wizualnymi autoodniesieniami, symbolami,
a nawet przesagdami. Henri Cartier-Bresson jest nazywany operatorem rozstrzygaja-
cej chwili, natomiast Roland Barthes spectatorem. Obaj s3 zgodni co do nieuchron-
nosci chwili i jej ,,zatrzymania’, odsuwajac na dalszy plan sam proces fotografowania.

»Fotografia nie musi wymyslac, jest sama w sobie poswiadczeniem autentycznosci;
[...] sztuczki, na ktdre zezwala, to sg tylko triki”™'*. Fotografia nie polega tylko na re-
jestrowaniu obrazu i przekazywaniu go dalej. Dochodzi w niej do ,,zejscia si¢” w tym
samym czasie fotografii i rzeczy, ktéra ona przedstawia. Sam ,,proces fotograficzny
jest wlasnie wydarzeniem tego spotkania”. Jak pisal Barthes, ,,zastanawiac sig, czy
fotografia jest analogiczna, czy kodowana - to nie jest wlasciwy kierunek analizy.
Wazne jest, ze zdjecie posiada site potwierdzania, ktdre odnosi sie nie do przedmiotu,
lecz do czasu; [...] zdolnos$¢ poswiadczania autentycznosci bierze w fotografii gore
nad zdolnoscig przedstawiania™. Z jednej strony, od samych poczatkow fotografia
widzi i pozwala widzie¢. Z drugiej zas, ciagle podejmowana jest problematyka natury
obrazéw fotograficznych. Czy sg one podobizng, kopig, lustrem, idealnym odbi-

' Ibidem, s. 130.

12 Ibidem, s. 130.

B A. Rouillé, op. cit., s. 76.

4 R, Barthes, Swiatlo obrazu..., s. 132-133.
5 A. Rouillé, op. cit., s. 77.

16 Ibidem, s. 150.
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ciem rzeczywisto$ci? Wewnetrzne podobienstwo kopii-obrazu jest konfrontowane
z zewnetrznym, materialnym podobienstwem fotografii-podobizny. Dochodzi do
zastepowania prawdy wyobrazen prawdami doskonalych kopii tychze wyobrazen.

Fotograficzna prawda. Swiadome fotografowanie
Daniel Bougnoux twierdzil, ze przedstawiana fotograficzna prawda jest fikcja.

Autor reprezentuje poglad, ktory taczy rzecz i obraz w sposob fizyczny, jedno-
czesnie oddzielajac je od siebie cezurg lingwistyczna, okreslang mianem ,,cigcia

Fot. 1. Henri Cartier-Bresson, Behind the Gare St. Lazare, 1932 r., Magnum Photos, Place
de 'Europe near St. Lazare station. Zdjecie z wystawy Cartier-Bressona w Starej Galerii
ZPAF, czerwiec-lipiec 2000 r., [online]. Dostepny w World Wide Web: http://blog.
grupa3m.pl/swiatlem-malowane/sztukafotografii/fotograficy.html?func=detail &id=14769
[dostep: 20.07.2018].
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semiotycznego”". Myslenie o fotografii przyjmuje jednokierunkowy charakter — od
rzeczy do obrazu. Jednoczesnie obraz i rzecz s3 wzgledem siebie w opozycji, gdyz
fotografia przedstawia wycinek rzeczywistosci. Henri Cartier-Bresson zanegowat
te tezg, mowiac, ze fotograf nie dzieli rzeczywistosci na fragmenty, nie przedstawia
jej wycinkow. Aby zrobi¢ zdjecie, nalezy polaczy¢ gtowe, oko i serce. To jest sposdb
zycia. Dla mnie aparat jest szkicownikiem, instrumentem intuicji i spontanicznosci,
mistrzem chwili, ktéra w kategoriach wizualnych pyta i decyduje jednoczesnie. Przez
prostote ekspresji mozliwe jest to wlasnie zrozumienie (fotografii)'®.

Najbardziej charakterystyczny, decydujagcy moment pokazano na powyzszej
fotografii. Ta jedna chwila, ulamek sekundy, w ktérym $wiat pograzony w chaosie
jawi sie jako doskonala catos¢. Zdjecie powinno streszczaé¢ wydarzenie, ktore za
chwile rozpadnie si¢ w potoku zycia. Fotografie Bressona to wlasnie genialne mo-
menty wydobyte z rzeki czasu'®. Obraz fotograficzny ma kilka uogélnionych cech
charakterystycznych. Jest zaréwno fizycznym sladem rzeczy, wytworem technicz-
nym calego systemu wizualnego, jak i estetycznym efektem procesu fotograficzne-
go. W twdrczosci Cartier-Bressona wspomniane ,ciecie semiotyczne” wystepuje
w formie, w ktorej obraz i rzecz pozostaja w réznych formach przeksztatcen®. Sg od
siebie niejako oddzielone. Fotografia Swiadoma, o ktorej w przytoczonych stowach
opowiada Cartier-Bresson, jest wynikiem kolejnych etapoéw zwigzanych z percepcja
widzenia, stanem psychofizycznym fotografujacego, mozliwosciami technicznymi
aparatu fotograficznego, pogody i innych nieprzewidywalnych zmiennych. Foto-
graf obiera okreslony punkt widzenia, stosuje perspektywe, ,,szuka odpowiedniego
$wiatla”, kadruje to, co widzi na matéwce aparatu®', naciska spust migawki, robi
zdjecie. Wymienione czynno$ci, wykonywane w powyzszej kolejnosci, mozna na-
zwaé kodowaniem estetycznym.

Kolejny etap powstawania zdjecia jest zwigzany z kodowaniem technicznym,
automatycznym, ktore odbywa si¢ wrecz samoczynnie. Kody te, a w zasadzie procesy,
sa bezobstugowe, posrednio wpisane w produkt, jakim jest aparat fotograficzny.
Patrzac wstecz na historie fotografii, mozna stwierdzi¢, ze dokonata si¢ ewolucja
technologiczna. Od posrebrzanych plyt, negatywéw monochromatycznych, barw-

7 Ibidem, s. 82.

'8 H. Cartier-Bresson, Biography at The Magnum Photos, [online]. Dostepny w World Wide Web: http://
www.magnumphotos.com/C.aspxVP3=CMS3&VF=MAGO31_9_VForm&ERID=24KL53ZMYN [do-
step: 12.08.2018].

¥ M. Sinior, Izabela Jaroszewska o Cartier-Bressonie, [online]. Dostepny w World Wide Web:
http://www.fotopolis.pl/n/2910/izabela-jaroszewska-o-cartier-bressonie-w-luksferze [dostep:
20.07.2018].

2 A. Rouillé, op. cit., s. 85.

2! Element aparatu fotograficznego, na ktérym powstaje chwilowy (nieutrwalony) obraz tego,
co aparat ,widzi” w danym momencie.
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nych slajdéw, papieréw fotograficznych o réznych stopniach gradacji po technologie
cyfrowa proces ,,robienia zdjecia” zdegradowano do banalnego nacisnigcia jednego
przycisku w urzadzeniu rejestrujgcym obraz. Na przestrzeni wiekow zmienit sie
znaczaco paradygmat fotografii. Dawniej to, co nigdy ,wczesniej nie byto widzia-
ne”, zastepuje wspolczesnie ,,to, co zawsze bylo widziane”. Bliska temu stwierdze-
niu jest fraza: ,,juz wszystko zostalo (bylo) sfotografowane” Jako kontrargument
pomocne moze by¢ zdanie: ,,skoro wszystko juz sfotografowano, zawsze mozna
inaczej”. W spofeczenstwie informacyjnym cala masa obrazéw uzupelnia te pier-
wotng, podstawowg relacje rzeczy i obrazu. Role mediacyjng, posredniczacg pelni
wlasnie fotografia z caltym zapleczem ideowo-estetycznym, wspartym ewoluuja-
cym wynalazkiem, jakim jest camera obscura. Sie¢ powyzszych relacji i powigzan
przybrata charakter komentarzy do wydarzen, czego wyrazistym przyktadem jest
wspolczesna fotografia prasowa.

Fotograficzna inwentaryzacja $wiata

Poczatek triumfalnego pochodu fotografii przypada na lata 70. XX wieku we
Francji*. Jest to czas odkrywania potegi przekazu tego medium. Upowszechniano ja,
organizujac ,,fotograficzne $wigta’, takie jak festiwale, przeglady, konkursy, w konicu
powotano do zycia wiele czasopism i magazynéw branzowych. W tym samym czasie
powstawaly pierwsze szkoly, w ktdrych przygotowywano mlodych adeptoéw fotogra-
fii do pracy zawodowej. Przekazywano w nich wiedz¢ zaréwno z techniki fotografii,
kompozycji obrazu, jak i historii sztuki, ktora jak klamra spinata ze sobg podejscia
praktyczne, teoretyczne i artystyczne. Fotografia stala sie narzedziem i srodkiem do
prezentowania wizji artystow, pojawila sie w muzeach i salonach jako sztuka wysoka.
Przeszta ze sfery czysto uzytkowej, spotecznej w obszary kultury i sztuki. Zmienit
sie paradygmat fotografii. Z biegiem czasu ewoluowaly techniki, sposéb wykorzy-
stywania fotografii, jej autorzy oraz podejscie do wartosci i formy, ktdre prezentuje.
Srodowiskiem dla rozwoju fotografii byty warunki spoteczno-ekonomiczne, rozwoj
gospodarek, miast, komunikacji, a takze polityki. We wspoélczesnym cyfrowym
wymiarze fotografia paradoksalnie nie jest w stanie sprosta¢ oczekiwaniom.

We wszystkich najwazniejszych dziedzinach, a wiec informacji, medycynie,
nauce, obronnosci itp. zostala ona odsunieta lub wrecz zastgpiona przez nowe
obrazy [w znaczeniu doskonalsze technologie rejestracji obrazu], zdecydowanie
lepiej dostosowane do nowych warunkéw technologicznych i ekonomicznych wy-

2 A. Rouillé,op. cit., s. 7.
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twarzania i stosowania®. Zmienily si¢ tez oczekiwania spoleczne dotyczace obrazdéw.
Gl6wna role odgrywa tutaj srodowisko cyfrowe, sieci informatyczne i spoleczenstwo
informacyjne, ,dla ktérego” i ,w ktérym” te zmiany zachodza. Trzeba podkresli¢,
ze fotografia analogowa i fotografia cyfrowa to dwie odrebne techniki obrazowania.
Pomijajgc walory artystyczne, tematyczne i kompozycyjne - inny jest w nich przede
wszystkim sposob powstawania obrazu.

W $rodowisku naukowym teoretyczne i kulturowe uwarunkowania fotografii
nadal s3 pewnym novum. Nie jest ona dostatecznie zbadana, a przy bardzo szybkim
tempie jej rozwoju wskazywanie na tendencje i nurty jest bardzo trudne. Moim
zdaniem fotografia jest niedoceniana, jesli chodzi o jej warstwe przekazu informacji
i ztozonos$¢ dokumentacyjna. Z jednej strony, dzigki niej pokazywanie i opowiada-
nie o rzeczywisto$ci w postaci obrazow ulatwia tworzenie utworéw pismiennych.
Sfotografowana rzeczywistos¢ jest doskonalym materiatem dla pisarzy, artystow
i naukowcéw. Z drugiej strony, jest motorem do dziatania dla krytykéw oraz obiek-
tem wnikliwych analiz i komentarzy.

Z perspektywy rozwoju historycznego fotografia przybiera dominujace cechy
monokulturowe. Amerykanski badacz semiotyki Charles S. Peirce wniost do nauki
o fotografii pierwiastek odciskania przez nia pi¢tna (lempreinte) na jej widzach®.
Kontrargumentem jest brak oryginalnosci i unikatowos$ci metody mechanicznego
powielania odbitek. Unikatowo$¢ gubi sie na rzecz globalizmu. Zgodnie z tg koncep-
cja, powinnismy traktowac fotografie jako kategori¢ o specyficznym zestawie cech.
Zarzuca si¢ jej, »,Ze nie jest ani zestawem roznorodnych praktyk, ani tez zbiorem
wyjatkowych i unikalnych dziel”®. Co ciekawe, méwimy o fotografii ,w liczbie
mnogiej, z uwzglednieniem jej specyfiki i ewolucji w taki sposéb, aby moc uchwyci¢
procesy i wydarzenia, w ktorych si¢ ona sytuuje”. W powszechnym rozumieniu
fotografia jako praktyka dotyczy zycia codziennego, a wiec mozna ja okresli¢ jako
fotografie uzytkowa. Oprocz tego, ze fotografia dokonuje obrazowego zapisu rzeczy-
wisto$ci, przypisuje si¢ jej takze warto$¢ dokumentacyjng. André Rouillé stwierdzil,
ze wspolczesna fotografia jest w fazie kryzysu intelektualnego. Uwaza on, Ze mozna
zaobserwowac przenikanie ekspresji do warstwy dokumentacyjnej fotografii oraz

»ze fotografia nie jest sama w sobie dokumentem (nie bardziej w kazdym razie niz
inny obraz), lecz ze jest jedynie obdarzona wartoécig dokumentalng, ktéra zmienia
sie w zaleznosci od okoliczno$ci™. Wedlug Rouillé problem z uzywaniem ter-

23 Ibidem, s. 8.
2 Ibidem,s. 9.
% Ibidem, s. 10.
26 Ibidem,s. 11.
27 Ibidem.
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minu ,,fotografia-dokument” lezy w tym, ze obraz i rzeczywisto$¢ nie s3 tozsame,
nie stanowig identycznego odwzorowania. Sprzecznos¢ poglebia sie, jesli wezmie
sie pod uwage osobe fotografa, ktéry tak naprawde nie jest bezposrednio w bliz-
szym kontakcie z rzeczywistoscig niz stojacy kolo niego widz. Sam fakt posiadania
technicznego $rodka rejestracji obrazu (aparatu fotograficznego) nie gwarantuje
bycia lepszym obserwatorem. Czas, w ktérym fotografia-dokument zaczal traci¢
kontakt ze §wiatem, przypada na koniec XX wieku. Poczatkowo fotografia w sztuce
wspolczesnej zaczeta przybierac forme komunikatéw wizualnych. Nastepnie artysci
postrzegali jg jako medium, srodek artystycznego wyrazu i komunikacji. W tym
ujeciu nastepuje splaszczenie definicji fotografii jako srodka wyrazu. Nie mozemy
mowi¢, ze jej paradygmat w sztuce zachowuje constans. Z jednej strony obraz foto-
graficzny moze by¢ dzielem sztuki sam w sobie, z drugiej zas moze petni¢ funkcje
wspierajacg (uzupelniajaca) inne rodzaje sztuki — moze wzbogacac tekst, ilustrowaé
poezje, okresli¢ kontekst literacki itd.

Nawet jesli fotografia nie jest dokumentem jako takim, to zawiera w sobie war-
tos¢ dokumentalna, ktora jest ,,daleka od tego, by ja traktowac jako stalg i absolut-
ng *. Poczawszy od lat 70. XX wieku, obserwujemy proces doskonalenia techniki
i technologii fotograficznej. Aparaty fotograficzne staly si¢ tafisze, lepsze, bardziej
dostepne i cyfrowe. Z jednej strony, wzrasta poziom jakosci technicznej wykonywa-
nych obrazow, ale z drugiej, drastycznie spada ich wartos¢ dokumentalna. Gtéwna
przyczyna jest wzrost potrzeb wizualnych wspolczesnego spoleczenstwa.

Rewolucja technologiczna w rejestracji obrazu

Z technologicznego punktu widzenia fotografia to maszyna do robienia zdje¢.
Pierwszym wynalazkiem umozliwiajagcym obserwowanie (wyswietlanie) obrazu
na jednolitej powierzchni byta camera obscura®. Urzadzenie to dawalo mozliwo$¢
obserwowania zjawiska fizycznego (optycznego), ktére polegalo na projekcji w cza-
sie rzeczywistym kolorowego obrazu wpadajacego do zaciemnionego pudetka (po-
mieszczenia) przez bardzo maly otwdr w jednej z jego Scianek ($cian). Tak powstaty
obraz charakteryzowal si¢ duzg szczegoétowoscig, jednakze byl odwrdcony, a takze
wyskalowany (pomniejszony badz powigkszony zaleznie od tego, jakie fizyczne

2 Ibidem, s. 19.

» Z tacinskiego ,ciemna komnata” — pierwowzor aparatu fotograficznego. Por. Stownik wyra-
z0w obcych i zwrotéw obcojezycznych, red.W. Kopalinski, [online]. Dostepny w World Wide Web:
http://www.slownik online.pl/kopalinski/22775A 7E2904CC7DC12565E2003F16D9.php[dostep:
12.02.2018].
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wymiary mialo urzadzenie). Dzigki prostej konstrukeji i zasadzie dzialania camery
obscury podjeto proby jej doskonalenia - starano si¢ wynalez¢ fotoczuty materiat
fotograficzny, ktéry umozliwilby zapisanie tak wyswietlonego obrazu. Z czasem
konstrukcje wzbogacono o dodatkowe elementy, takie jak soczewka®, matéwka®!
i klisza fotograficzna®. Techniki powielania i rejestrowania druku i grafik (w tym
rysunkéw, rycin) juz znano. Problemem natomiast bylo zarejestrowanie tego, co
widad¢, tego, co ulotne. Stosowano lupe, by dostrzec szczegdty obrazu, powiekszaé
jego fragmenty. Opracowano takie urzadzenia, jak physionotracer® i camera lucida.
Techniki te zmuszaly jednak do uzywania ludzkiej reki wyposazonej odpowiednio
w pioro czy rylec. Nie byly doskonate. Rewolucja podobna do wynalezienia ru-

3 Z czasem zaczeto tworzy¢ obiektywy, tj. skupiska soczewek o odpowiednich charakterysty-
kach przepuszczalnosci $wiatla. Charakteryzuja sie takimi parametrami, jak: ogniskowa, kat widzenia,
jasnos¢, znieksztalcenie promieni §wietlnych, ktore przepuszczajg. Zadaniem obiektywu jest mozliwie
najwierniejsze zobrazowanie rzeczywisto$ci (badz jej wycinku) na materiale $wiatloczutym. Istotne
jest takze zachowanie odwzorowania szczeg6téw, koloréw i kontrastéw obrazu. Zaden ze znanych
obiektywow nie jest doskonaty optycznie.

1 Pierwotnie byla to kalka techniczna badz fragment jednolitej plaszczyzny, na ktorej wyswietlat
sie odwrécony obraz. Doskonalsze wersje posiadaly podzialki, dzieki ktorym mozna bylo okresli¢
fizyczng odleglo$¢ istniejaca miedzy fotografowana scena (obiektami sceny) a osoba fotografujaca.
Dodatkowo niektére matéwki posiadajg linie graniczne tzw. ztotego podziatu kadru, poziomice badz
linie horyzontalne pomocne przy wykonywaniu uje¢ panoramicznych.

2 Jeden z typéw materialow $wiatloczulych, umozliwiajacy zapisanie (utrwalenie) obrazu na
jego powierzchni. Zasada powstawania obrazu opiera si¢ na wielu procesach fizyko-chemicznych
réznych dla konkretnych technik fotograficznych i materiatéw fotograficznych. Wspélczesna foto-
grafia nie zna tzw. klasycznych technik rejestracji obrazu. Obecnie stosuje si¢ przetwarzanie cyfrowe
wykorzystujace rejestracje $wiatla padajacego na elektroniczny element $wiattoczuly aparatu fotogra-
ficznego (matryce). Utrwala ona skladowe dlugosci fal widma $wiatla biatego (widzialnego) w postaci
pikseli, a sam sposdb zapisu jest podobny do metody binarnej: jest/nie ma sygnatu. Rodzi si¢ pytanie,
czy obraz cyfrowy ma cechy obrazu rejestrowanego w sposob klasyczny? Czy jest to zupelnie nowa
forma fotografii oderwana od jej materialnego no$nika?

¥ Wrynalazek stuzacy do rysowania sylwetowego profili postaci. Obraz modela z widocznymi
szczegOtami stroju, fryzury i fizjonomii byt przenoszony za pomocg soczewek na plaska szybe, w od-
powiedniej skali na papier badz przez rycie na plytke miedziang. Za: E. Letkiewicz, Silhouette - XVIII-
wieczny portret sylwetowy i Zrodla jego powstania.Z zagadnien historii sztuki i edukacji artystycznej,

»Annales Universitatis Mariae Curie-Sktodowska’, vol. 8, nr 1, s. 16.

¥ Zlacinskiego ,jasna, $wietlista komnata” - optyczne narzedzie malarskie i rytownicze uzywa-
ne w XIX wieku. ,,Skfadato sie z odpowiednio przycietego i posrebrzanego pryzmatu na ramieniu po-
zwalajgcego na regulowanie jego polozenia. Artysta patrzacy przez odpowiednio ustawiony pryzmat
na powierzchnig, na ktorej miato powstac jego dzielo (papier, podobrazie itd.) widzial naniesiony na
nig obraz tego, co znajdowalo si¢ przed nim. Pozwalalo mu to swobodnie rysowa¢ i malowa¢ niczym
z uzyciem kalki technicznej”. Za: J. Zachwieja, NeoLucida - dawna pomoc naukowa dla poczgtkujgcych
artystow znowu dostepna, [online]. Dostepny w World Wide Web: http://www.swiatobrazu.pl/neo-
lucida-dawna-pomoc-naukowa-dla-poczatkujacych-artystow-znowu-dostepna 30054.html [dostep:
15.04.2018].
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chomej czcionki przez Gutenberga nastapita w 1839 roku, kiedy Joseph Nicéphore
Niépce oglosil swdj przelomowy wynalazek. Obraz-maszyna zastgpit ludzka reke,
dajac nowe mozliwosci wiernego zapisu rzeczywistosci. Wérod przeciwnikéw fo-
tografii pojawily si¢ glosy krytyczne, potepiajace mechaniczne metody rejestracji
i powielania obrazu, a jednocze$nie w obronie ludzkiej inteligencji i wrazliwosci.
Z kolei zwolennicy wynalazku widzieli w nim przelomowe narzedzie, ktore miato
zmieni¢ ludzkie myslenie i podnies¢ skuteczno$¢ metod przedstawiania $wiata. Jules
Janin po ogloszeniu wynalazku fotografii stwierdzit, ze ,zadna ludzka reka nie jest
w stanie malowa¢ tak, jak maluje storice. Zadne ludzkie spojrzenie nie potrafitoby
wejrzec tak daleko i gteboko w morze swiatfa. Nie jest to juz niepewne spojrzenie
czlowieka [...], nie jest to juz réwniez jego drzaca reka’™. W ten sposdb dokonato
sie przekroczenie kolejnych granic zwigzanych z percepcja obrazu, obrazowaniem
i jego trwalym zapisem. Od tego historycznego momentu nie wynaleziono dosko-
nalszej techniki rejestracji obrazu. Dagerotypia daje nowe mozliwosci w definiowa-
niu obrazu. Po pierwsze, przez odwotanie si¢ do zjawiska optycznego zwigzanego
zurzadzeniem. Po drugie, do materiatu nasgczonego substancja chemiczng. Camera
obscura pozostaje pustym pudetkiem (lustrem), w ktérym nie ma juz obrazu, pod-
czas gdy dagerotypia jest odbiciem tego lustra. Tak stworzony obraz zast¢puje oko
malarza czy rysownika. Maszyna optyczno-chemiczna ,wygrywa” z cztowiekiem, na
nowo buduje relacje na linii obraz-rzeczywisto$¢-artysta. Przez dtugi czas narzedzia,
takie jak pidro, oldwek czy pedzel, byty czyms w rodzaju przedluzenia reki artysty.
Co ciekawe, kazdy mogl po nie siegna¢, jednak nie kazdy byl w stanie poprawnie
odrysowac scene, przedmiot czy osobe, ktora widzial. Fotografia zburzyta ten stan
rzeczy, umozliwiajac (z biegiem czasu) rejestrowanie rzeczywistosci przez kazdego
chetnego. Wprowadzita nowy porzadek na linii rzeczywisto§¢-obraz—czlowiek.
Obrazy fotograficzne s3 $ladem pozostawionym przez $wiatto, gdyz ,,z chwilg gdy
obiekt jest juz o$wietlony i odpowiednio ustawiony, model i instrument dziafaja
juz same”.

Wedtug André Rouillé, sposdb zapisu obrazu jako takiego na przestrzeni wiekow
mozna podzieli¢ na trzy sektory, majac na uwadze, ze obraz fotograficzny powstaje
w utamku sekundy, w przeciwienstwie do prac malarskich oraz ze konieczna jest
jego obrobka fotochemiczna. Obraz zarejestrowany na materiale §wiattoczulym
jest niewidoczny dla ludzkiego oka. W odpowiedniej temperaturze, zaciemnionym
pomieszczeniu i przy uzyciu chemikaliéw jesteSmy w stanie go ujawni¢. Dlatego
tez techniki malarskie i rysunkowe badacz okreslit mianem ,,sektora podstawowe-

* Stowa francuskiego dziennikarza Julesa Janina wypowiedziane w 1839 roku zaraz po oglosze-
niu wynalazku fotografii $wiatu. Za: A. Rouillé, op. cit., s. 26-27.
% Wypowiedz francuskiego portrecisty Alexandra Kena z 1864 roku. Za: A. Rouillé, op. cit., s. 28.
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go” (pierwszego), skomplikowang obrébke fototechniczng nazwal dziatalnoscia
w ,,sektorze drugim’, a wspolczesny zapis elektroniczny (cyfrowy) charakteryzuje
jako ,,sektor trzeci”. Klasyfikacja ta wydaje si¢ otwarta na nowe, jeszcze nam niezna-
ne techniki rejestracji obrazu. Na pewno trzeba mie¢ tutaj na uwadze technologie
holograficzne, rzeczywisto$ci rozszerzonej i projekeji tréjwymiarowych.

Podsumowujac, fotografia w ujeciu technicznym jest ,,maszyng’, ktdra zatrzy-
muje przedstawienia rzeczywistosci. Jej ,,nowoczesny wymiar polega na tym, ze
[stuzy] do widzenia i do wytwarzania »uchwyconych obrazéw«”¥. Jest wynalazkiem,
ktéry, historycznie rzecz ujmujac, nastepuje po epoce pismiennej i ikonograficzne;.
Wezeséniej w $wiecie wizualnym konkurowaly ze sobg obrazy, rysunki, grafiki. Ob-
raz fotograficzny jest precyzyjny w tym, co przedstawia. Posiada site przekazu, ale
jednoczesnie fatwo moze ulec zniszczeniu. Kolejng cecha przemawiajaca na rzecz
sily fotografii jest fakt, Ze mozna ja powiela¢, replikowa¢ w niezmiennej formie
w dziesigtkach oraz milionach kopii.

Fotografia obiektywna

Fotografie poczatkowo gromadzono w albumach, ukladano z nich opowiesci
rodzinne, wazne narracje o wydarzeniach z zycia bohateréw czy relacje z podrozy.
Wykorzystywano je jako ilustracje przetomowych wydarzen, jako dokument tego,
co si¢ wydarzyto. Fotografia petnila role archiwum dokumentujacego ludzkie zycie,
dziatalnos¢ czlowieka, jego wytwory techniczne, inzynierskie, postepy naukowe czy
medyczne. Stala sie w konicu czyms codziennym, oczywistym, czyms, bez czego nie
wyobrazamy sobie wspolczesnego zycia. Jednoczesnie zdjecia byly robione po cos,
na konkretne zamodwienie, na konkretng prosbe. Przykladami moga tu by¢ zdjecia
portretowe do dokumentoéw, fotografie techniczne, reklamowe, wnetrz i architek-
tury. Przyrost wykonanych i zreprodukowanych zdje¢ wymusit z kolei konieczno$¢
opisywania tego, co zostalo na nich utrwalone. Nalezalo je poréwnac, sklasyfikowa¢
i opatrzy¢ kategoriami i indeksami, tak by byly wyszukiwalne. Wprawdzie nie ko-
rzystano z systemow informatycznych do ewidencji tego typu dokumentéw, bo te
jeszcze wtedy nie istnialy, ale starano si¢ wprowadza¢ porzadek metodami archiwal-
nymi, bibliotecznymi i autorskimi, tj. takimi, ktére odpowiadaty na zapotrzebowanie
konkretnych instytucji oraz przechowywaly fotografie w swoich magazynach. Byty
to m.in. agencje prasowe i medialne, instytucje rzadowe, wojsko oraz policja. Dla-
tego tez to, co widzialne, zostato sklasyfikowane przez portrecistow i podréznikow
juz w pierwszym dziesi¢cioleciu od momentu ogloszenia wynalazku fotografii.

7 A. Rouillé, op. cit., s. 30.
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Fotografia pojawila si¢ w momencie, kiedy ludzkie oko przestato wystarcza¢ do
obserwacji §wiata. Druga polowa XIX wieku, czas $wiatowej industrializacji, umoz-
liwita szybka ekspansje fotografii z rodzimej Francji na inne kontynenty. Miala ona
istotne zadanie ,wytwarzania widzialnosci, ktore bytyby dostosowane do nowych
czaséw” . Widzialnosci te nie ograniczaja si¢ do przedstawiania rzeczy takimi, jakie
s3, ale stuzg do wyszukiwania w tych rzeczach nowych cech, np. jakosci i wartosci,
odnoszg si¢ do sposoboéw widzenia i wlasciwosci zmystu wzroku. Dzigki fotogra-
fii mozemy zobaczy¢ znacznie wiecej niz w przypadku rysunku. Sprawia ona, ze
ludzkie oko dostrzega nowe widzialnosci ,,i wydobywaja si¢ z nich niezwykle wrecz
prawdy. Kiedy zoolog wykonuje rysunek [...] przedstawia jedynie to, co jest w stanie
dostrzec w swoim modelu, a co za tym idzie, obraz narysowany otéwkiem oddaje
jedynie bardziej lub mniej kompletng ideg, ktdra wyrobil sobie na temat obiektu, jaki
pragnie przedstawi¢”. Tymczasem fotografia przedstawia wszystko to, co widoczne
jest w fotografowanym obiekcie. Nie wykazuje strat w obrazie, nie selekcjonuje —
tego, co warto i czego nie warto pokazac, tak jak sie to dzieje w przypadku rysunku.
Rysownik bowiem przedstawia ten sam obiekt w ograniczonej formie, rysunek
powstaje w wyniku obserwacji (patrzenia na obiekt) i jest niedokladny. Ze wzgledu
na technike wykonania nie rejestruje calego obrazu rzeczywistosci w sposob foto-
graficzny, czyli tak, jak widzi ludzkie oko. Rysunek moze by¢ mniej lub bardziej
doktadny, ale nigdy nie odda wszystkich detali (szczeg6low), jakie zarejestruje
fotografia. Dlatego tez, ogladajac ja, nie trzeba si¢ niczego domysla¢. Teoretycznie
mozna stwierdzi¢, ze fotografia sama w sobie jest obiektywna, bo rejestruje obraz
rzeczywisto$ci w przeciwienstwie do wykreowanego rysunku.

Na przestrzeni wiekow postrzeganie obiektywizmu fotografii zmieniato si¢ dy-
namicznie. Do glosu dochodzily rézne nurty i szkoty filozoficzne, ktére posrednio
przektadaly si¢ na sposob konstruowania i wptywania na obraz przez swiadomych
fotografow. Fotograficzny zapis rzeczywistosci stoi jednak w sprzecznosci ze sztuka,
zgodnie z ktérg do autora nalezy zaakcentowanie tych elementéw obrazu, ktére
uwaza za stosowne. Cechg istotng w fotografii jest jej swoisty automatyzm. Dostaje
sie do ogladania doktadng kopig rzeczywistoéci i nie trzeba sie zastanawia¢, co autor
chcial przedstawi¢. Powstaje pytanie, czy tak jest w istocie? Obcujac z fotografiami,
widz mimowolnie styka si¢ z interpretacja i subiektywnoscig odbioru. Nie mozna
zaprogramowac ludzkiego widzenia w taki sposdb, by bylo jednakowe dla wszyst-
kich; mozna jednak na nie wptywa¢. Bardzo czgsto swiadomy fotograf, tj. taki, ktory
zna zasady kompozycji obrazu, potrafi uzywac réznych ogniskowych (powiekszen/
zblizen obrazu). Dzieki temu wplywa na to, co i w jaki sposdb chce pokazaé. Po-

3 Ibidem, s. 34.
¥ @G. Deleuze, Foucault, thum. M. Gusin, Wroctaw 2004, s. 79-80.
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czawszy od planéw ogolnych, zblizen, detali, odpowiednio dobranej perspektywy,
mozna t¢ sama sytuacje pokazac na wiele réznych sposobow. To wlasnie ,,maszyna
- fotografia przeprowadzila inwentaryzacje rzeczywisto$ci nieporéwnanie bardziej
precyzyjnie anizeli mozliwe to byto dzieki ludzkiemu oku™.

Nurt fotografii dokumentalnej na poczatku lat 20. XX wieku dotyka kwestii roz-
wijajacego si¢ przemystu i miast. Uwage fotograféw przyciggaly wydarzenia, ktdre
dzialy sie na styku zycia wielkomiejskiego i prowincji. Wydarzenia sensacyjne, skan-
dale, wydarzenia polityczne byty podstawa do zaistnienia relacji fotografii z prasa.
W przeciwienstwie do dziel sztuki, ktére muszg by¢ wystawiane, kontemplowane
i podziwiane, fotografie maja po czesci pelni¢ funkcje dokumentacyjna, stajac si¢
zrodlem wiedzy. Zdjecia przybierajg forme uzytkows, praktyczna, dostepng dla
mas. Odchodzac w publikacjach naukowych od rycin i szkicéw, doprowadzono do
bezposredniego zamieszczania w nich rzeczywistych obrazow. Przyjeto zasade, by
pokazywa¢ przedmioty i zjawiska takimi, jakie w istocie sa. Artysta, fotografujac,
skupia si¢ na zaakcentowaniu elementéw waznych, kluczowych z punktu widze-
nia odbiorcy. Dookreslajac, fotografia nie boryka si¢ z problemem wybordw, jest
obiektywna w swoim przekazie. Natomiast na przykfad rysunek jest zalezny od
woli tworzacego go artysty.

Charles Baudelaire w 1859 roku skrytykowat fotograficzng nowoczesnos¢, po-
réwnujac ja do diabelskiego narzedzia, a grono jej odbiorcow okreslit naiwnymi,
ktérzy chca zaspokoi¢ pragnienie prawdy*'. Od roku 1930 tematem fotografii-do-
kumentu coraz czgsciej stawal sie czlowiek i jego zycie. W zurbanizowanym swiecie
porzadki polityczne, protesty, rewolucje daja fotografom nowych bohateréw - lu-
dzi. W ten sposéb powstata fotografia humanistyczna, ktdra stala si¢ filarem prasy
ilustrowanej i 6wczesnego dziennikarstwa. Istotny stal sie sposdb przedstawiania
czlowieka i jego otoczenia. Roznorodnos¢ form i metod obrazowania przetozyta sig
posrednio na estetyke fotograficzna. Byla ona dwubiegunowa - albo deprecjonujaca,
albo dowartosciowujaca. Nurt fotografii humanistycznej byl aktywny, oddzialujacy
na widza, nawolujacy do reakcji. Z czasem w prasie upowszechnil si¢ innowacyjny
nurt stosowania krotkich i zwieztych tresci w opozycji do dtugich, merytorycznie
rozbudowanych analiz dziennikarskich. Wzrastalo tempo zycia, szybko$¢ komuni-
kacji, przeptyw informacji. Czesto fotografie stosowano zamiennie z tekstem, byty
one rowniez ilustracja-komentarzem do lapidarnego tekstu artykutu czy oglosze-
nia. Dzieki temu mozliwe stato si¢ wypracowanie przez odbiorce wlasnej narracji
zaistniatych wydarzen. Paradoksalnie dzigki fotografii wydarzenia globalne staja

0 'W. Benjamin, Aniot historii, eseje, szkice, fragmenty, thum. K. Krzemieniowa, H. Ortowski,
J. Sikorski, Poznan 1996, s. 202.
1 C. Baudelaire, O sztuce, szkice krytyczne, Wroclaw 1961, s. 87.
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sie lokalnymi, sg blizej, za pomoca obrazéw mozemy zobaczyc¢ to, co dzieje si¢ na
drugim koncu $wiata. Fotografia w tym sensie pelni tzw. funkcje nowo-mediacyjna,
wydostaje si¢ ponad ograniczong przestrzen, nie istnieja dla niej granice geograficz-
ne i kulturowe. Stad wynikaja m.in. zasady tworzenia dokumentu fotograficznego,
takie jak wiarygodno$¢, wartos$¢ i wplyw przedstawienia wizualnego na odbiorce.
Jest to odejscie od uznawanego dotad pogladu inwentaryzacji wizualnej $wiata. Jak
pisal Louis de Cormenin, ,w fotografii [...] nie ma fantazji, ani tez przesady, jest
tylko czysta i naga prawda. Tam, gdzie pidro nie jest w stanie uchwyci¢ prawdy
i réznorodnodci [...] tam, gdzie otéwek okazuje si¢ niewystarczajacy [...], gdzie
przejrzystos¢ wywodu jest cokolwiek dyskusyjna, tam wtasnie fotografia okazuje
sie nieztomna i niezastgpiona™.

Zawdd fotograf

Poczatkowo koszty ,,uprawiania” fotografii byly niezmiernie wysokie. Do wy-
wolywania negatywow stosowano roztwory soli srebra, a powstate w ten sposéb
odbitki (zdjecia*’) byly pojedynczymi (unikatowymi) egzemplarzami. Z czasem
wypracowano metody kopiowania fotografii. Tworzone w ten sposéb fotokopie
bazowaly na technikach drukarskich. Tworzac odbitki, uzywano tuszéw drukarskich,
jednak liczba kopii byla ograniczona ze wzgledu na czas kopiowania i jego koszt.
Z poczatkiem lat 20. XX wieku udoskonalono technologie kopiowania. Pofaczono
ja z technikami drukarskimi, fotochemigraficznymi*. Fotografia prasowa stala si¢
tania i codzienna, a fotografowie pracujacy dla prasy utworzyli komercyjny rynek
przepltywu informacji i zdjec.

W roku 1925 zawodowg prace fotograféw reportazystow zrewolucjonizowal
stynny aparat Leica. Pozwalal on na jednoczesne wykonywanie 36 szybkich zdje¢
na fotograficznej blonie zdjeciowej 35 mm, co umozliwiato robienie ,,dobrych
zdjec”, bez ograniczen ze strony sprzetu. Kolejny przetom wigzal si¢ z technicznymi
procesami drukarskimi. Umozliwiono szybkie i tanie drukowanie zdjegc przy uzyciu

# L. de Cormenin, La Lumiere, za: A. Rouillé,op. cit., s. 48.

# Utrwalony na specjalnym podtozu fotograficznym obraz, o cechach pozytywowych - aparat
fotograficzny rejestrowal obraz w postaci negatywu, a wigc odwrdéconych koloréw (na negatywie
czarny byl bialym; na pozytywie na odwroét), przy czym nalezy pamigtal, ze pierwsze uzyskiwane
fotografie byty monochromatyczne (,,czarno-biale”).

* Procesy obrobki chemicznej $wiattoczutych materialow fotograficznych, w ktérych wykonuje
sie matryce do tloczen wykorzystywanych w poligrafii, w tym druku gazetowym; proces przygotowa-
nia form drukowych metoda fotochemiczna. Za: SJP, [online]. Dostepny w World Wide Web: http://
sjp.pl/fotochemigrafia [dostep: 15.04.2018].
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techniki heliograwiury, wklestodruku i offsetu. Jak pisat w 1952 roku Henri Car-
tier-Bresson: ,,Pomiedzy publicznoscig a nami - mamy druk, dzigki ktéremu nasze
mysli moga by¢ przekazywane; jestesmy rzemieslnikami, ktérzy daja ilustrowanym
pismom niezbedny dla nich surowiec™. Zdjecia ,,sprzedawaly si¢”, zachecaty do
kupna prasy, byty wizytéwkami popularnych magazynéw i czasopism. Fotografia
na okladce wywolywatla u potencjalnego odbiorcy pierwsze wrazenie — kupowat
czasopismo badz nie. Definicja dwczesnie pojmowanego reportazu prasowego spro-
wadzala si¢ do $wiadectwa ,tu i teraz”. ,Ilustracja prasowa to pasjonujgca relacja
z wydarzenia, ktorego swiadkiem byl nasz reporter™®. Jest to nowatorski sposob
polaczenia tekstu z obrazem. Zawodowi fotografowie, stosujac tego typu praktyki,
stworzyli z czasem rynek reklamowy, co wigzalo si¢ ze zwiekszeniem popytu na
»dobre zdjecia’, bedace ilustracjami tekstéw prasowych.

Poniewaz ,czytelnicy gazet chcieli coraz mniej »czytaé, a znacznie wigcej wi-
dzieé, i coraz bardziej cenig »informacje, ktorej nosnikiem jest obraz, od tej, ktéra
przekazywana jest za pomocg tekstu«”, powstata hybryda prasowa, ktérg mozna
bylo jednoczes$nie i czytad, i oglada¢. Ukazywaly si¢ nowe tytuly, ktore staly sie
magazynami ilustrowanymi, czasopismami tematycznymi czy branzowymi, opa-
trzonymi materialem wizualnym. Relacja migdzy obrazem i stowem zaczeta sie
zmienia¢. ,,Stopniowo tekst sprowadzal si¢ do wypelnienia przestrzeni pomiedzy
obrazami”*. Przeciwnicy ilustracji prasowej zarzucali jej wprowadzanie czytel-
nika w blad, tendencyjnos$¢ i celowe retuszowanie zdje¢ w celu pozbawienia ich
pierwotnego przekazu. Zwolennicy podkreslali, ze fotografia ilustracyjna pomaga
w zrozumieniu opisanego problemu wiekszej liczbie odbiorcow: ,,Zamiast lektury
calej strony komentarza, jedno spojrzenie pozwalajace zaoszczegdzi¢ czas i umozli-
wiajgce wyrobienie sobie wlasnej opinii na dany temat™. Cywilizacja lektury prze-
rodzila sie w cywilizacj¢ wizualnosci. Na bazie tych metamorfoz narodzit si¢ nowy
gatunek literacki nazywany ,,foto-literaturg” Relacja obraz-tekst daje specyficzny
rodzaj polaczenia, ktore jest nieprzewidywalne. Pod koniec czaséw migdzywojnia to
wlasnie fotografia gorowata nad tekstem w prasie codziennej, a dewizg francuskiego
tygodnika ,,Paris-Match” stato si¢ hasto: ,Wywazone stowa, szokujace zdjecia [Le
poids des mots, le choc des photos]™.

Wazne jest to, co robimy z fotografiami, ich obieg spoteczny i kulturowy. Foto-
grafia staje sie przedmiotem wymiany. Fizycznie przechodzi z rak do rak. W nurt

* K. Lyczywek, Henri Cartier-Bresson. Decydujgcy moment, ,Format” 2005, nr 46, s. 2.
¢ A. Rouillé, op. cit., s. 146.

47 Ibidem, s. 147.

8 Ibidem.

¥ Ibidem, s. 148.

0 Ibidem.
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fotografii przekazywanych ,,dalej” wpisuja si¢ wymyslone w 1855 roku przez André
Disederiego cartes de visite, karty wizytowe, pierwowzdr znanych nam wspoélczesnie
wizytéwek. Disederi chcial, by ,,zdjecia fotograficzne staly sie¢ bardziej dostepne i aby
byty one dostosowane do potrzeb handlowych™'. Zastosowal umieszczenie czterech
badz osmiu odbitek o pomniejszonych rozmiarach na jednej ptytce negatywowe;.
Byl to sposoéb na szybkie i tanie uzyskiwanie kilku, kilkunastu odbitek. Z czasem
zaczeto stosowac te metode przy zdjeciach portretowych. Disederi uzywat ptytek
rejestrujacych dziesie¢ uje¢ jednoczesnie, przez ,,co zaréwno czas, jak i koszty zwia-
zane z uzyskaniem zdjecia zostaly podzielone przez dziesi¢¢. Nastepnie za$ odbitki
byty przycinane i naklejane na odwrocie karty wizytowej . Cartes de visite staly si¢
bardzo popularne, wrecz modne w kregach mieszczanskich i robotniczych. Zjawisko
to mozna okre$li¢ mianem masowego medium, formy komunikacji i prezentacji
osoby portretowanej w towarzystwie. Byt to pierwszy sposob na reklame, a takze
przypisanie wyobrazenia obrazowego do konkretnej osoby, zawodu czy ustugi.
Ludzie ,,zapragneli powiela¢ swéj wizerunek, a w eleganckim $wiecie portrety byly
przesylane po to, by wizyty odbywaly sie za posrednictwem jedynie samego zdjecia.
Pojawil si¢ tez pomyst, aby gromadzic te portrety, zrobi¢ z nich galeri¢ i prezentowa¢
jako stala ekspozycje swoich przyjaciél i znajomych™?. Wazny wydaje sie fakt, ze
wzgledy artystyczne i estetyczne tego typu fotografii przegraly z jej lukratywnym
wymiarem.

Mnogos¢ reprodukeji, kopii fotograficznych upowszechnita sztuke i umozliwita
dostep do niej kazdemu zainteresowanemu. W okresie migdzywojennym huma-
nistyczny zwrot w fotografii sprowadzil ja na nowy, rozlegly obszar - fotografii
amatorskiej. Ideowo blizej jej bylo do pokazywania rzeczywisto$ci niz do reprodu-
kowania dziet sztuki. Jej zadaniem stalo si¢ przekazywanie informacji i edukowanie.
Pomocna w pelnieniu tej misji okazala si¢ jej masowos¢, upowszechnienie i dostep-
nos$¢. Dodatkowo, spadek cen wytwarzania fotografii usprawnit jej dystrybuowanie.
Narodzila si¢ demokratyczna funkcja fotografii, ktéra polegata na dzieleniu si¢ nia
ze wszystkimi, ktdrzy tego potrzebowali. Jak pisal André Rouillé, ,edukacja oraz
innowacje techniczne - coraz lzejsze aparaty fotograficzne, uproszczenie procesu
technologicznego, migawkowos¢ itd. miaty si¢ do tego przyczynic¢™*.

Fotografia z jednej strony moze by¢ obiektywna zgodnie z zasadg - nie roz-
nicowad, nie wartosciowaé, przedstawia¢ rzeczywisto$¢ naturalnie. Z drugiej za$
strony, fotograf moze ingerowa¢ w ostateczna forme, wyglad i przekaz zdjecia.

St Ibidem, s. 52.
> A. Rouill¢, op. cit., s. 53.
* H. dAudigier, Chronique, za: A. Rouillé, op. cit., s. 54.
4 Ibidem, s. 57.
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W odréznieniu od fotografii naukowej i dokumentalnej, gdzie istotny jest ,,obiek-
tywizm techniczny”, tutaj tworca zdjecia czesto umyslnie kreuje rzeczywistos¢, kto-
ra obserwuje. Odbywa si¢ $wiadome ,,planowanie” zdjecia pod katem $rodkow
przekazu wizualnego, kompozycji obrazu, jak réwniez tematu oraz przedmiotu
fotografowanej sceny. Jak pisal Eugéne Delacroix, fotografia, zwlaszcza migaw-
kowa (w ujeciu powszechnosci, prostoty), przekresla zasady sztuki i kompozycji,
sklaniajac osobe fotografujaca do manipulacji obrazem. ,,Utomnos¢ fotografii —
wyjasnil - wynika paradoksalnie z jej nadmiernej perfekeji. Dzieki tej perfekcji
i dokladnosci [...] oslepia i zafalszowuje obraz, zagraza szczesliwej niemocy oka
dostrzegania najdrobniejszych szczegolow”>. Wedlug tego stwierdzenia, istotna
réznicg w podejsciu do innych sztuk wizualnych jest to, ze fotograf ,,zatrzymu-
je” obraz w kadrze, cho¢ niekoniecznie automatycznie, przypadkowo i bezwied-
nie. Natomiast malarze i rysownicy tworza i komponujg obraz. W perspektywie
czasowej spor miedzy malarstwem a fotografig jest nierozwigzany. Sprowadza sie
on do poréwnywania ruchow ludzkiej reki i automatycznie rejestrujacej maszyny
fotograficznej. Wspolnym mianownikiem taczacym te dwa podejscia jest ludzkie
oko i humanistyczne myslenie. W mysleniu kategoriami ontologicznymi trudno
jest poréwnac ze sobg dokument i dzielo sztuki, przy zalozeniu, ze dokument nie
moze by¢ dzietem sztuki i na odwro6t. Istotne jest wskazanie réznic, ale takze podo-
bienstw, ktore tacza sztuke i fotografie. Na przestrzeni stuleci sposdb postrzegania
$wiata diametralnie si¢ nie zmienial. Naturalnie miaty miejsce istotne przemiany
gospodarcze, industrialne i spoteczne, jednak los cztowieka nadal zajmuje centralne
miejsce. Zmianom poddano sposob przedstawiania (rejestracji) tego, co widoczne.
Technicznie rzecz ujmujac, fotografia usprawnita ludzkie oko i ,,przediuzyta” reke,
czyniac doskonalszym sposob przedstawiania. Kreatywnos¢ i kompozycja to cechy,
ktore zaczynaja towarzyszy¢ fotografowaniu. Tworzenie obrazéw w ujeciu malar-
skim (pejzaz, perspektywa, krajobraz) staje si¢ prostsze. ,W potowie XIX wieku,
zrywajac z transcendencja, fotografia powoduje radykalng zmiane w postrzeganiu
$wiata; [...] i z tego wlasnie wzgledu, bardziej niz z powodu jej zdolnosci do opisy-
wania rzeczywistosci, fotografia wytwarza nowa widzialno$¢”™*.

To, czym jest piekno i prawda fotografii oraz kiedy mozna tych terminéw uzy-
wac, ustalono w 1910 roku na V Miedzynarodowym Kongresie Fotografii w Bruk-
seli. Pojecia te s3 w duzej mierze aktualne do dzis$ i stanowig fundament fotografii
wspOlczesnej. Stwierdzono wéwczas, ze mianem dokumentu bedzie mozna okresla¢
jedynie obrazy stuzace badaniom naukowym. Postanowiono takze, ze ,pickno

% E.Delacroix, Dzienniki, t. 2, thum. J. Guze, ]. Hartwig, Wroclaw 1968, s. 363, za: A. Roullié, op. cit.,
s. 58.
% Ibidem, s. 61.
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w fotografii jest w tym przypadku kwestig drugorzedna, gdyz wystarczy, zeby zdje-
cie byto bardzo ostre, bogate w szczegdty oraz by obchodzono sie z nim delikatnie,
zeby przetrwalo jak najdtuzej opierajac sie dzialaniu czasu™’. Z kolei Jules Janin

pisal o fotografii dokumentalnej jako o lustrze. Metafora ,lustra, ktére zachowalo

$lad odbijajacych sie w nich przedmiotéw”*, nie tylko odnosi si¢ do fotografii na

papierze, ale przede wszystkim do jej wczesnego idealu — dagerotypu. Przez analo-
gie autor poréwnuje 1$nigca, pokryta srebrem powierzchnie dagerotypu do lustra,
w ktérym odbija sie to, co nas otacza. Fotografia-lustro-dokument okresla niepod-
wazalno$¢ przekazu fotograficznego. Taki przekaz, pomimo materialnej formy, jest

wierny rzeczywistosci. Przy czym nalezy pamietac, ze nie mozna zarzucac fotografii

catkowitego automatyzmu. Ten w ujeciu technicznym jest bardzo wazny, jednak
istotne bedzie zachowanie pasywnego i neutralnego punktu widzenia. Zadaniem

osoby fotografujacej jest zatem zarejestrowaé (zatrzymac) chwile dziejacych sie

wydarzen. Co wazne, kazde wykonane zdjecie jest dokumentem, utrwaleniem rze-
czywistosci w okreslonym czasie, miejscu i kontekscie. Natomiast samego procesu

fotografowania nie mozna sprowadza¢ do pracy dokumentalisty. Podczas tworzenia

przekazu wizualnego w przypadku fotografii-dokumentu moga wystepowac zaklo-
cenia zaréwno natury technicznej, jak i merytorycznej. Zaburzenia te moga dotyczy¢
samego sposobu tworzenia fotografii (samego procesu robienia zdjecia) badz tez jej

obiegu w formie koncowej (wywotanego zdjecia, odbitki). W pierwszym przypad-
ku powinny by¢ zachowane ,,reguly sztuki”™ i rzemiosta fotograficznego - $cisle

z definicjami technicznymi: rejestrowania i odtwarzania obrazu, odwzorowania

i liczby szczegdtdw, rozmiaru fizycznego odbitki oraz definicjami funkcjonalnymi,
takimi jak: widocznos¢, ostros¢. Subiektywna koncepcja prawdy w odniesieniu do

nowoczesnosci dotyczy poznania zmystowego. Tylko to jest prawdziwe, co mozemy
poznaé na wlasnym przykladzie. ,Ow subiektywizm, szeroko rozpowszechniony
w sztuce XIX wieku, jest bezposrednim przeciwienstwem obiektywizmu w fotografii,
ktory sprawia, ze »przedmiot posiada sekret znaku, ktory wysyla«”.

57 Ibidem, s. 63.

8 Ibidem, s. 68.

% Lege artis, de lege artis - z tacinskiego ,wykonany wedtug wszelkich zasad sztuki”, za: Stownik
jezyka polskiego, [online]. Dostepny w World Wide Web: http://sjp.pwn.pl/sjp/lege_artis [dostep:
15.04.2018]. Zwrot uzywany przy wykonywaniu prac fotograficznych wedtug ogélnie przyjetych re-
gul i zasad obchodzenia sie ze sprzetem fotograficznym i przy procesach fotochemicznych. Dotyczy
takze stosowania podstawowych zasad estetyki przy wykonywaniu zdje¢.

0 @G. Deleuze, Proust i znaki, ttum. M. Markowski, Gdansk 2000, s. 30.



Pobrane z czasopisma Folia Bibliologica http:/foliabibliologica.umcs.pl
Data: 10/06/2026 04:05:01

184 Kamil Stepien

Podsumowanie

Wspolczesnie, w dobie spofeczenstwa informacyjnego, warto$¢ fotografii doku-
mentalnej, fotografii jako dokumentu, papierowej odbitki, zdjecia® traci na znaczeniu.
Zmniejsza si¢ radykalnie jej znaczenie informacyjne i kulturowe. Fizyczne obcowanie
z materialnymi no$nikami fotografii nie jest wspotczesnie wartosciowe dla odbiorcy.
Przez pryzmat zmiany technologii — tego typu dokument jest rozpatrywany juz w kon-
tekscie historyczno-archiwalnym. Liczba obrazéw otaczajacych nas w codziennosci,
a tym bardziej tych w przestrzeni internetowej powoduje, ze dokument fotograficzny
nie nadaza, nie jest w stanie zaspokajac potrzeb rynku technologicznego i ustugowego.
Problemem jest nie tylko lawinowy przyrost fotografii, ale wytworzenie nowych spo-
sobow obrazowania i przetwarzania istniejacych obrazéw. Termin ,,fotografia” zostaje
tutaj splycony, tzn. staje sie codzienng czynnoscia robienia zdje¢. To, co ogladamy na
fotografiach, nie do konca jest tematem przemyslanym. Liczba robionych zdje¢¢ nie
przektada si¢ na ich jako$¢ i bardzo czgsto sa to zdjecia, do ktorych fotografujacy juz
nie wraca, bo najwazniejszy jest dla niego sam proces wykonywania fotografii. Przy-
szto$ciowo trzeba mie¢ na wzgledzie systematyczne opisywanie i ewidencjonowanie
materialéw wizualnych, tak by z tatwoscig mozna byto do nich dotrze¢. Kolejnym
aspektem technologicznym jest ulatwienie maszynom (komputerom) interpretacji
materiatéw wizualnych, w tym maszynowe uczenie i wypracowywanie algorytmow
rozpoznawania obrazow. Nalezy pamieta¢, ze nie zawsze mozna opisac to, co wida¢
za pomoca stow. W $wiecie obrazéw rola tekstu (jezyka) jest uzupelniajaca.

Kazda odmiana fotografii-dokumentu, w tym dokument naukowy, jest spe-
cyficznym przeksztalceniem zazwyczaj wykraczajacym poza przyjete zalozenia
badacza, naukowca (operatora). Elementy sktadowe badan z uzyciem technik fo-
tograficznych owocowaly wartosciami dodanymi — dodatkowa wiedza. Zadaniem
fotografii jest zweryfikowanie wytworow reki i oka badaczy, naukowcow, a przede
wszystkim potwierdzenie ich prawdziwosci. Podstawowa za$ wartoscia fotogra-
fii naukowej jest obiektywizm i dokladnos$¢ przekazu. W gltéwnej mierze chodzi
o wyeliminowanie indywidualnych odczu¢ badaczy i dazenie do pokazania prawdy.
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